GLAS Aktualno s aszon 3
Prof. Sergio Tavano pred odkritjem obnovljenih fresk v oglejski baziliki
Razlicnost slogovnih elementov v baziliki je pravi
simbol pluralnosti Ogleja in njegovega ozemlja




rof. Sergio Tavano, eden
Pnajboljﬁih poznavalcev

oglejske bazilike in zgo-
dovine, bo ob praznovanju za-
vetnikov goriske nadSkofije in
deZele, sv. Mohorja in Fortuna-
ta, spregovoril o znameniti
zgodovini freski v apsidalni
polkupoli oglejske bazilike, ki
so jih pravkar temeljito obno-
vili. Za bralce tednikov Voce
Isontina in Novi glas je rad pri-
stal na pogovor o tem edinst-
venem opusu, za kar smo mu
iskreno hvaleZni.

Kak3no mesto imajo apsidal-

ne freske v zgodovini bazi-

like?
Oglejska bazilika ima za sabo
dolgo zgodovino, ki jo se-
stavljajo razlicna poglavja,
med sabo sicer povezana, ki pa
so vsa enako pomembna: obi-
skovalec ima pred sabo mozaik
iz 4. stoletja, pa tudi beneske
skulpture iz 16. stoletja...
V tej zgodovini se lahko osre-
dotoc¢imo na dve posebno po-
menljivi dobi: prva je
karolinska (ki je med drugim
malo vidna, ¢e ne v kripti) in
poponska (vezana na patriarha
Popona; to je doba, ko so na-
stale apsidalne freske). Da-
nasnji videz bazilike je got-
ski, zlasti v obokih, ceprav
ohranja vse, kar se je po-
membnega uresnicilo pred
to dobo.
Mar ni prav ta razlicnost ele-
mentov pravi simbol plural-
nosti Ogleja in njegovega
ozemlja?
Poponske freske lahko ume-
stimo v kljucni trenutek
oglejske zgodovine. To je bil
cas bojev za investiture in
patriarh se je vedno bolj ve-
zal (se pa ni podrejal!) na ce-
sarsko oblast, v zameno pa
je prejemal ogromne Koristi
posvetne in finan¢ne nara-
ve. V tistem casu je Se vedno
moZ Cerkve, se pa Ze pripravlja,
da bi postal moz oblasti.
Hudo poskodovana v potresu
leta 998, je bila bazilika ponov-
no zgrajena in posvecena 13.
julija 1031. Pomen take obno-
ve je na poseben nacin pouda-
rila apsidalna freska, ki jo oz-
nacujejo trije nivoji. Gornji je
brez dvoma najpomembnejsi.
V njem kraljuje lik BoZje Mate-
re z Detetom: ta je upodobljen
v drzi nekoga, ki poucuje (in
ne blagoslavlja!), v roki ima
zvitek kot starodavni uceniki.
Bogastvo umetniskega dela je
znacilno za opus, ki je nastal v
dobi Otonov na prehodu med
10. in 11. stol. Otoni so bili za-
govorniki kr$¢ansko vesoljne
cesarske oblasti (ni slucaj, ce se
govori o svetorimskem cesarst-
vu): med drugim so si prizade-

Praznovanja

Sreda, 11. julija:

ob 18. uri v patriarhalni
baziliki v Ogleju slovesne
vecernice, nato predstavitev
anastatic¢ne kopije
oglejskega misala iz leta
1517.

Cetrtek, 12. julija:
ob 16.30 v baziliki,
pozdravi: goriski nadSkof
msgr. Dino De Antoni,
oglejski Zupan prof. Alviano
Scarel; posegi: prof. Sergjo
Tavano, arh. Luca Rinaldi,
arh. Leonardo Mian.

Ob 19. uri slovesno
somasevanje, ki ga bo vodil
beneski patriarh kard.
Angelo Scola.

Foto Andrian

vali za obnovo vrednosti antic-
ne kulture na formativni, sol-
ski in umetniski ravni. Freska
se torej zacenja z Marijo na pre-
stolu v mandorli. Ponavadi je
sredi apside prisoten zmago-
slavni OdreSenik: ne pa v
Ogleju (nekaj podobnega sicer
najdemo tudi v Porecu), Kjer je
na sredini prav Mater Dei. Naj-
bolj presenetljivo in neobicaj-
no pa je to, da so na stirih kon-
cih mandorle upodobljeni
simboli evangelistov. Marija se
torej pojavlja kot oltar in hkra-
ti Kristusova monSstranca: Ona
predstavlja Sina, medtem ko
drugod Stirje simboli evangeli-
stov uokvirjajo vedno in izrec-
no Kristusov lik; oni namrec¢
posredujejo njegov nauk v zgo-
dovini.

Se ena potrditev astnega

mesta, ki ga oglejska Cerkev
namenja Marijinemu
ces¢enju...

Dejansko gre za posebnost
oglejskih Cerkva, ki se je poja-
vila tudi v kripti bazilike sto let
kasneje in npr. tudi v baziliki v
Summagi (blizu Portogruara;
op.ur.) v 13. stol. To prica, da je
marijanski kult specifika oglej-
skega patriarhata: po zaneslji-

vih virih je bila bazilika Ze v
8. stol. posvecena v prvi vrsti
Mariji. Ce se ozremo nazaj,
naletimo na Kromacija, ki je
v 4. stol. zapisal: “Non pote-
st ergo ecclesia nuncupari
nisi ibi fuerit Maria cum fra-
tribus” (“Ni mogoce govori-
ti o Cerkvi, ¢e tam ni Marija
z ucenci”).

V gornjem delu freske so
upodobljeni tudi svetniki
krscanske oglejske zgodovi-
ne: Marko na levi, Mohor in
Fortunat na desni; Se bolj le-
vo Hilarij in Tacijan, zadnja
na desni Evfemija. Vsi liki
imajo noge trdno postavlje-
ne na bogato cvetoco podla-
go in s tem dajejo obcutek
konkretnosti in vkljucenosti v
ta svet. Mohor in Fortunat ima-
ta izrazite znacajske poteze, ce-
lo fiziognomicne, ne pa stereo-
tipne, kakr$ne zasledimo v
srednjeveskih poslikavah, kjer
so si liki skoraj enaki: njihova
prisotnost v zgodovini oglejske
Cerkve pa je tako mocna, da so
jih natanc¢no poslikali, kot bi
bili Zivece osebe s samosvojo
realisticno individualnostjo.
Med Sestimi svetimi podobami
so prisotne $e zgodovinske
osebnosti dobe, v Kateri je
umetnisko delo nastalo: njiho-
ve noge se ne dotikajo tal, ose-
be lebdijo v zraku in so manjse
od svetnikov. Tja so postavlje-
ne, ker je prav se jih spominja-
ti, saj so promovirale in finan-
cirale uresnicitev bazilike. Prvi
levo je patriarh Popon: v rokah
drZi vzorec bazilike in je prav-
zapray edini s sijem nad glavo.
Gre sicer za pravokotni in ne

okrogli nimb: on
je namrec v ¢asu
upodobitve Se
Ziv, lahko se po-
velicuje, ne mo-
remo pa ga casti-
ti kot svetnika.
Med  drugimi
osebnostmi  so
cesar Konrad IL,
sin Henrik
(prihodnji cesar)
in Zena, cesarica
Gizela. Te podo-
be imajo zraven
tudi svoja imena
in jih je zato
lahko prepozna-
ti. Ostaja Se ena,
ki pa ji ni pripisa-
no nobeno ime;
zgodovinarji so
uganki Ze predla-
gali  najrazlic-
nejse  resitve.
Lahko bi to bil
kdo s cesarskega
dvora, po mojem pa je bolj
mozno, da gre za brata pa-
triarha Popona, Ozija II. Dolgo
so mislili, da je bil Popon vz-
devek za Wolfganga von Tret-
fena: danes pa ga raje istoveti-
mo s sinom Otgerja/Ozija I,
enim prvih osebnosti velike-
ga rodu Otokarjev, Stajerskih
mejnih grofov in vojvod.
Obrazne poteze teh manjsih
likov so bolj stereotipne, kot
je bilo v navadi v tistem ca-
su: predstavljeni so kot no-
silci lastnih oblasti, ne pa
kot osebe. Njihova drza je ze-
lo vznesena: vsi stegujejo
roko v smer Marije v znak
priklanjanja in vdanosti.

Ta del polkupole uokvirja se-
rija simbolov (pavi in
otroske glave) in cvetja.
Zadnji obnovitveni poseg je
omogocil odkritje izvirne
istovetnosti freske, ki je z le-
ti postala skoraj neberljiva...
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Leta 1793 so bili mnenja, da je
bila tedanja freska prevec
arhaicna; zato so jo prekrili z
modernej$o (in dosti bolj sk-
romno), poznobaroc¢no, ki jo
je izdelal Furlanetto. Za to je bi-
lo potrebno na grobo obdelati
povrsino stare freske; tako je
prislo do Stevilnih malih belih
trikotnikov, na katere so nato
pritrdili nov omet: ta poseg je
pokvaril celoto izvirne poslika-
ve. V letih 1896-1901 so s fi-
nancno podporo mecena, polj-
skega grofa Karla von Lancko-
ronskega, odpravili Furlanetto-
ve freske: ko je spet zagledala
Iu¢ spodnja poslikava, so dou-
meli, da je bila hudo poskodo-
vana. Novi omet je namrec
razjedel spodnjo plast in
dokonc¢no odvzel moc prvot-
nim barvam.

Nekaj let kasneje, 1921, je go-
riski umetnostni kritik Anto-
nio Morassi posegel in popra-
vil izvirne podobe z dopolnil-

prvi z desne) pod apsidalno polkupolo pred dobrim mesecem (foto DPD)

nimi nameti, ki jih je opravil
Giuseppe Cherubini, in to celo
na glavi Marije in Deteta. Pred
sabo so imeli dve moZnosti: ali
pustiti freske v stanju, v Kate-
rem so jih nasli, ali pa omo-
gociti, da bi bile berljive (pac
po kriteriju, ki je bil za tisti cas
zelo moderen). Nemska prak-
sa je tedaj narocala, naj se ne
tika tega, kar se je spremenilo
zaradi minevanja casa ali c¢lo-
veskega posega; to pa bi pome-
nilo, da bi naslednji rodovi ne
mogli doumeti, kako je bilo
umetnis$ko delo uresniceno.
In tako smo dospeli do pose-
ga teh mesecev...
Morassi je opravil pomembno
delo, to zaslugo mu priznava-
mo, toda po 80 Ietih je bil po-
treben nov poseg, ki je bil
opravljen na zelo natancen in
skrben nacin.
Na zacetku smo nameravali
posnemati Morassija, resiti to,
kar je bilo resljivega, omo-
gociti, da bi bilo vidno to,
kar je bilo vidno. Ko so se
zacela dela, pa smo razume-
li, da bi zaradi beline
pikcanja celotna freska ne
bila dovolj jasna in berljiva:
zato smo odlocili - po zaslu-
gi preudarnega dovoljenja
nadzornika dr. Luca Rinal-
dija - da pokrijemo bela
polja z barvo, ki pa je po to-
nu malo Sibkejsa, tako da se
vseeno opazi razlika. Na tak
nacin je sedaj mogoce imeti
pred sabo popoln in zado-
voljiv pogled na umetnisko
delo.
Prej ste omenili, da je gornji
del freske zgodovinsko naj-
pomembnejsi...
Prav tam se spajata zgodovina
Cerkve in zgodovina cesarstva.
Poglejmo lika sv. Mohorja in
Marka. Ceprav ima samo rde¢
obris, je Markova podoba po-
sebno imponentna, prav tako
kot Mohorjeva, presunljiva za-
radi prefinjenosti portreta.
Osebe so namenoma opisane
v fizi¢nih podrobnostih v teh-
niki chiaroscuro, s pretehtani-
mi sencami, ki bi jih ne
pricakovali. Vse to izhaja iz
tehtne vizije in $tudije anti¢ne-
ga kr3canskega slikarstva; in
vse to ne le v tematskem smi-
slu, ampak tudi estetskem.
V srednjem delu apsidalne po-
slikave  najdemo  tipicne
srednjeveske like, pac po bi-
zantinskem nacelu: osem po-
dob svetnikov, ki so jih castili
v Ogleju, ali vsekakor drugace
zgodovinsko ~ pomembnih
osebnosti je slokih in skoraj
breztelesnih. Od leve proti de-

-
-

sni so to Crisogono, Proto, Lar-
gio, Felice, Fortunat, Dionigi,
Primogenio in Anastasia.
Prikazani so strogo ¢elno, prav
tako kot mucenci v cerkvi
Sant’Apollinare nuovo v Ra-
venni ali hierati¢ni prikaz Ju-
stinijana in Teodore v cerkvi
San Vitale.

Spodnji del freske pa je raz-
deljen na dva dela. Vidi se na-
pis, ki podrobno govori o nav-
zocih na posvetitvi, o tem, ko-
mu je bazilika posvecena, kdo
jo je uresnicil in gmotno pod-
prl.. Besedilo je po nekaj sto-
letjih Zal postalo skoraj ne-
berljivo: po potresu 1. 1348 se
je znatno poskodovalo, zaradi
Cesar so odlocili, da ga prek-
rijejo in ponovno zapisejo v
gotici, pri tem pa so ostali zve-
sti izvirniku (na nekaterih me-
stih so se pojavile prvotne ctke,
napisane to¢no pod gotskimi).
Pod napisom je nekak podzi-
dek z okrasnimi elementi, ki
ponazarjajo trto, kakrsne naj-
demo tudi v sarkofagu Kon-
stantine v Rimu (4. stol.). Sredi
teh volut so se z obnovo spet
pojavile podobe golobov, ki
doslej niso bile vidne. Nizji del
podzidka so v anti¢ni dobi se-
stavljale porfirnate plosce, ki
so na neki nacin zavarovale
strukturo: ker gradbeniki niso
imeli takega materiala, so na-
slikali plosCe z izvirno zeleno
ali rjavo barvo in jih dopolnili
z raznimi risbami.

Se kaj ve o avtorjih fresk?
Zadnji poseg se ni omejil na
c¢is¢enje dela, ampak je omo-
gocil, da smo spet odkrili vred-
nost fresk in zlasti to, da smo
dojeli ogromno detajlov, ki jih
doslej nismo poznali.
Najpomembnejso studijo o fre-
skah je opravil Gori¢an Leone
Planiscig. To je bilo leta 1911,
ko je Planiscig na Dunaju obi-
skoval Wiener Schule der Kun-
stgeschichte.

Tudi on, kot drugi avstrijski iz-
vedenci, ko je izvedel, da so
spet zagledali luc oglejski mo-
zaiki in freske, se je zatopil z
vnemo in vztrajnostjo v njiho-
vo preucevanje. Razumel je, da
je slo za krs$canske mozaike in
da so bile freske izdelane v
iskanju  ravnovesja med
srednjevesko abstrakcijo in an-
ticno objektivnostjo. V revijo,
ki je bila sicer malo poznana in
vendar izredno dragocena (Fo-
rum Julii), je zapisal, da je po-
slikave potrebno tolmaciti v
kljucu estetske in umetniske
kulture ¢asa, v katerem so bile
ustvarjene: odraZajo namrec
romansko kulturo Otonov, v

istem casu pa se spajajo
s sposobnostjo ob-
navljanja in ponovnega
pojavljanja zgodovin-
skih, formalnih in iko-
nografskih vrednot, pri-
sotnih v zgodovini
Cerkve.

Planiscig je med dru-
gim avtor najpomemb-
nejsih $tudij o toskan-
skih kiparjih 15. stoletja
(Ghiberti, Donatello,
della Robbia...); zaradi
svojih uspehov je na
Dunaju postal ravnatelj
zbirk Este; ker pa se vse
do leta 1938 ni odlocil
za vrnitev v Italijo, je
njegov lik tonil v poza-
bo. Gorica se je nanj

spomnila zgolj s poime-
novanjem uliCice v
predmestju...

Freske so bile v zadnjih
desetletjih predmet naj-
razlicnejsih obravnav
in tolmacenj prav zaradi svoje
teZke berljivosti. Nekateri me-
nijo, da so njihovi avtorji
izhajali iz Benetk, drugi, da so
to Rimljani ali Francozi ali
vsekakor iz alpskih deZel...
Danes, po obnovi, je konc¢no
jasno, da so delo opravili umet-
niki, ki so se oblikovali in so
delovali v okolici jezera Co-
stanza (na meji med Nemcijo,
Svico in Avstrijo).
Sredi jezera je Cudovit otok Rei-
chenau, na katerem so zgradi-
li tri bazilike (posvecene so De-
vici Mariji in sv. Marku, sv. Ju-
riju in svetima Petru in Paviu),
tam so stali tudi benediktinski
samostani, s katerimi je oh-
ranjal pogoste stike tudi sam
Popon. Tam se je razvila enaiz-
med najbolj naprednih kultur,
ki je znala privabljati v 10. in
11. stol. odli¢ne umetnike iz
vse Evrope, ki so potem posre-
dovali vzorce tiste Sole po vsej
celini, tudi v Ogleju.
Vse to je danes spet vidno po
zaslugi odlocilnega prispevka
Fundacije Cassa di Risparmio
iz Gorice in Fundacije Cassa di
Risparmio iz Vidma in Porde-
nona; ta je namre¢ omogocil,
da je prislo do posega, ki bi ga
lahko oznacili kot “obnovi-
tev”, “prenova” in “odkritje”.
Preseneca posebna skrb, po-
sveCena detajlom. Kak3en
smisel je imelo z natan¢no
risbo izdelati celo okraske in
bisercke na oblekah visoko
v apsidalni polkupoli upo-
dobljenih likov, ¢e pa so t
vernikom v cerkvi popolno-
ma nevidni?
Sola jezera pri Costanzi je bila
posebno izkuSena (in zaradi te-
ga tudi cenjena) tudi zaradi mi-
niatur. O tem pricajo cudovite
podobe nekaterih psalterijev,
ki so se ohranili do danasnjih
dni. Umetniki so torej imeli
poseben okus v izdelovanju
detajlov, ki je viden tudi v fre-
skah oglejske bazilike, in to
tako v biserckih kot v raznih
okraskih.
Ta skrb se nam morda lahko
zdi pretirana, ne smemo pa po-
zabiti, da ne gre za primitivno
umetnost: avtorji fresk v
Ogleju so poznali slikarstvo
prejsnjih stoletij, njihova dela
pa presegajo anti¢no slikarst-
vo. Ne gre za brezosebno pona-
rejanje nekoga, ki se omejuje
na posnemanje, ampak dela
odraZajo sposobnost nekoga,
ki je znal vkljucevati anticne
vzorce v novo kulturo svojega
casa.
Mauro Ungaro
in Danijel Devetak



