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Prispodoba
ustvarjalne gorecnosti

Klasik slovenske umetnostne zgodovine dr. Milcek Komelj, profesor na
Filozofski fakulteti v Ljubljani in »zaljubljenec v umetnostc, ki zna (i-
kovno) umetnost prepricljivo priblizati ne le strokovni, ampak tudi naj-
Sirsi ljubiteljski javnosti, je marca postal redni ¢lan Evropske akademije
znanosti in umetnosti v Salzburgu v razredu za umetnost in predsednik
Slovenske matice. Letos, ko praznuje 60 let, je izSlo vec njegovih del,
med njimi knjiga o slikarstvu 18. stoletja na Slovenskem Svetniki, stu-
dija v katalogu razstave o slovenskih impresionistih in njihovem casu,
knjiga 0 ameriski sakralni umetnosti Bogdana Groma, besedilo o sloven-
. skih slikarjih in kiparjih akademikih pri Slovenski akademiji znanosti in
{ umetnosti, Studija v knjigi o Antonu AZbetu, pri zalozbi Logos pa je izSla
. tudi njegova druga pesniska zbirka Otoki sanj in prav tam Se njegovemu

" jubileju posveena knjiga Otoki umetnosti z objavo njegove vet kot 1300

“enot obsegajoce bibliografije. Vec kot dovolj razlogov za pogovor s to
zanimivo znanstveno-umetnisko pesnisko osebnostjo.
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M Kaze, da so vam rojenice v zibel
polozile stevilne darove. Med drugim
tudi to, dastavase otrostvoin mladost
potekalav kulturnoizjemno zivahnem
Novem mestu in da so predvsem starsi
venomer podpirali ¢utenja in hotenja
svojega prav posebnega prvorojenca,
kar vam je ze zelo zgodaj zagotovilo
siroko razgledanost.

Otrostvo je bilo zame gotovo najpo-
membnejsa doba zivljenja. V njem sem
bil najbolj navezan na oceta, upravnika
novomeske Studijske knjiznice, in skupaj
z njim na knjige in umetnost. Knjiznica je
bila tudi neke vrste galerija, polna slik, in
zakladnica literarnih rokopisov ter redkih
knjig. Tjakaj so prihajali ljubitelji kulture,
veckrat tudi novomeski rojaki od drugod,
med njimi slikar Jakac in pesnik Podbev-
$ek, »gospod minister« etnolog Niko Zu-
panic, pisateljica Ilka Vastetova, arhitekt
Marjan Musi¢ ter mladi pesnik Slamnik,
poznejsi pisatelj Pavle Zidar, pa tudi Alojz
Gradnik. Vse te sem, prav tako kot kipe
pokojnih pisateljev, ze tedaj kar po vrsti
spoznal in jih $tevilne tudi narisal, o¢itno
po vzoru dokumentaristi¢no zavzetega in
hkrati pesniskega Jakca. Med pocitnicami
v Ljubljani januarja 1962 sem nekatere, ki
sem si jih kot tedanje »idole« Zelel videti v
zivo, celo obiskal, med njimi tudi pisatelja
Finzgarja in pesnika Antona Vodnika.
Tudi ko se je moj oce sprehajal po trgu ali
drevoredu ter debatiral z ljudmi, zavzetimi
za umetnost, kakrsen je bil v Novem mestu
zlasti legendarno duhoviti ravnatelj muze-
ja Janko Jarc, sem navadno stopal zraven,
in moj svet je postal ze kar samoumevno
zvezan z njimi, tako da me kaj drugega kot
umetnost in ocetovi prijatelji niti ni zani-
malo. Celo narava me je pritegovala samo,
e sejeiz njenih meglic dvigal kaksen grad.
Arhitekturo srednjeveskih gradov, ki jih je
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okrog Novega mesta vse polno, je prvi na
Slovenskem prouceval moj stric Ivan (ozi-
roma Drago) Komelj, sam pa sem jih doje-
mal bolj kot pravljicna prizorisca, v katerih
sem Zivo obcutil navzocnost gras¢akov, in
v Gracarjevem turnu, kamor sem pogosto
hodil z o¢etom, tudi Janeza Trdine. Tak,
kakrsen sem bil, se seveda nisem ukvarjal
z ni¢imer posvetnim, $e posebno ne z no-
benim $portom. Ko je uciteljica na to opo-
zorila starse, me je oce pregovoril, da sem
si pustil kupiti smuci, samo z zvijaco, ¢e$
da je smucal tudi pesnik Gradnik. Moja
realnost je bila odmaknjena od vsakda-
nje resni¢nosti, zamaknjena v romanti¢ni
svet umetnosti in kulturnih spomenikov,
in tako najbrz intimno dojemam svet tudi
$e danes, saj na primer kraje, tudi Novo
mesto, raje obiS¢em v mislih ali s knjigo v
roki, kot da bi se tja tudi zares odpravil, od
nekdaj pa mi veliko pomenijo tudi planja-
ve sanj. Zato tudi mislim - tako kot sta mi
iz svojih izkuSenj govorila Bozidar Jakac in
pozneje France Miheli¢ - da je za ¢loveka
najbolj usodno otrostvo, nekako tja do tri-
najstega leta. V tej lu¢i ni ¢udno, da sem bil
pozneje v Zivljenju najbolj srecen v kultur-
nem okrozju Nove revije in njenega Kluba,
ki sem ju dozivljal kot prenovitev nekda-
njega otroskega sreCevanja z umetniki,
med katerimi je z ocetovsko ljubeznijo do-
miniral pesnik Niko Grafenauer.

B Kaj je ob globokem ob¢utenju pi-
sane besede na eni in ob izjemni na-
darjenosti za slikanje na drugi strani
pretehtalo v prid odlocitve za studij
umetnostne zgodovine in slovenske-
ga jezika s knjizevnostjo?

Mislil sem, da bom slikar, vendar me je
zanimalo Se marsikaj iz sveta kulture,
posebno literatura. Vendar so me starsi
v skrbi za mojo prihodnost od $tudija sli-

karstva hkrati tudi nekako odvracali, ker
so se zavedali usode umetnikov, $e zlasti
odkar je novomeski slikar Vladimir La-
mut prav tedaj, leta 1962, iz obupa storil
samomor; poleg tega so me $e vrstniki
drazili, da bom moral na akademiji slika-
ti gole zenske, kar je pomenilo, da gre za
tako reko¢ nespodoben studij. Najbrz za-
radi vsega tega in iz velike ljubezni do lite-
rature sem se raje odlocil za $tudij sloven-
§¢ine in umetnostne zgodovine. Vendar
sem se na umetnostno zgodovino vpisal
bolj iz zadrege kot iz veselja, ker sem vrsto
eminentnih umetnostnih zgodovinarjev
poznal. Ti mi niso mogli biti za zgled, ker
so bili bolj ali manj konservatorji, sam pa
sem si veliko bolj zelel, da bi ustvaril kaj
novega, kot pa le bedel nad starimi spome-
niki ali jih pomagal restavrirati, kot so to
poceli v kostanjeviski cerkvi, kjer je kon-
servatorsko obnovo vodil moj stric. A mi
pozneje, ko sem tudi kot umetnostni zgo-
dovinar s¢asoma zacel pisati o slikarjih na
nacin, ki se mi je prilegal, odlo¢itve ni bilo
vec zal. Jakac mi je sicer v¢asih dejal, kako
je Skoda, da nisem postal slikar, nato pa je
takoj dodal, da vendarle ni $koda, ¢es kdo
pa naj bi potem o njem in njegovih kolegih
pisal.

Kljub takim odlo¢itvam, za katere ne
vem, ali so bile prave, se nisem v Zivljenju v
resnici nikdar za ni¢ zares odlocal, ampak
sem se prepuscal usodi in srecanjem s pra-
vimi ljudmi, ki so bili zame bolj odlo¢ilni
kot vsaka Sola, preprican, da je pravo zi-
vljenje tako in tako odmaknjeno od zuna-
njega. Pri tem sem imel pogosto v mislih
Mirana Jarca, ki je bil navzven ban¢niski
uradnik, navznoter pa pesnik. Neko¢ me
je v tem potrdil tudi Primoz Simoniti, ki
rad dirigira, a ni postal dirigent, ¢e$ da je
bolje, ¢e svoje resni¢ne ljubezni ¢lovek ne
uresnicuje v sluzbenem poklicu. V svojem
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delu ljubim umetnost in umetnike in sem
vendar bolj neke vrste slikar kot pa brez-
~ dusen zgodovinar.

B Domace Novo mesto kot da vas ni
nikoli prav izpustilo iz krempljev. Ko
ste leta 1973 diplomirali, ste si za temo
izbrali Vladimirja Lamuta, ki ste ga tudi
osebno poznali in kasneje o njem napi-
sali monografijo. Tako kot Lamuta ste
osebno poznali Se veliko slovenskih
priznanih slikarjev in umetnikov. Zato
je razumiljivo, da ste za temo doktorata
izbrali mladostno umetnost Bozidarja
Jakca, nekaj casa pa ste z njim tudi pre-
cej tesno sodelovali.

Za diplomsko nalogo sem se lotil oznac-
be slikarja Vladimirja Lamuta, ki sem ga
dobro poznal, saj me je v osnovni $oli eno
leto tudi ucil. Imel sem na voljo vpogled v
njegovo zapuscino, vendar nisem vedel, ali
jo bom zmogel napisati. Ko sem jo potem
po ogledu slik v enem zamahu napisal, saj
mi zanjo ni bilo treba zbirati gradiva in
brati strokovne literature, je bil profesor
Sumi zadovoljen, Janko Jarc pa jo je poka-
zal Emilijanu Cevcu in Marjanu Musicu
in jo na podlagi njunega mnenja objavil v
publikaciji o slikarju. Pozneje sem o umet-
niku, polnem notranje napetosti, v novo-
letni no¢i dokoncal tudi monografijo Pot
k vrtincem molcanja, ki sem jo uokviril s
pesmima Daneta Zajca. Za pravo srecno
nasprotje nesrecnega Lamuta pa je veljal
Bozidar Jakac, ¢eprav je tudi on v mlado-
sti, zive¢ le za umetnost, prezivljal osebne
krize in si je celo skiciral svoj nagrobnik s
svetobolnim napisom.

B Sodelovanje z Jakcem je preraslo
okvirje obicajnega sodelovanja - po-
stalo je prijateljstvo in pravzaprav
tudi prava zaposlitev. Bilo je tudi ne-
nehno srecevanje z umetniki in ljubi-
telji umetnosti.

Potem ko sem napisal magistrsko delo o
slovenskem slikarskem ekspresionizmu,

si to gnal k srcu, sem postal ponosen, ko
mi je Jakac dejal, da je bil eteri¢ni pesnik
Miran Jarc v primerjavi z mojo nerodno-
stjo pravi praktik. Vendar se je Jakac pri
merjenju formatov za okvire nacelno
zmotil in je potem slike na robovih ob-
rezoval, zaradi Cesar sem precej trpel; Se
bolj pa takrat, ko je mladostne pastelne
slike, lahne kakor dih, popravljal, ker je
tedaj gledal na umetnost bolj realisti¢no
kot v mladosti in so se mu zdele premalo
konkretne, na nekaterih pa je celo preiz-
kusal fiksir, ¢e ni pokvarjen; in kadar je
bil zares pokvarjen, jih je precej tudi lah-
kega srca unicil, kar Se vedno mocno ob-
zalujem. Ce sem temu nasprotoval, neko¢
sem ga zgrozen zgrabil kar za roko, pa ni
pomagalo, ampak me je, trmast, oznacil
za fantasta, ki ima raje od resni¢nosti

Umetnost je v zadniji instanci gotovo iskanje boga,
nikakor pa ne tudi potrjevanje prepricanja, da lahko

kdorkoli govori in presoja vimenu dokoncne resnice
oziroma spoznanja.

me je Jakac pritegnil k sodelovanju, ki je ob
pripravi njegove novomeske stalne galeri-
je Jakéev dom preraslo v pravo zaposlitev
(v okrilju Dolenjskega muzeja). Ta sluzba
je bila v mojem zivljenju gotovo najbolj
nenavadna in tudi najsrecnej$a. Z umet-
nikom sva pregledovala njegova dela in
dokumentacijo, vmes so nenehno prihajali
obiski, najve¢ umetniki, $tevilni akademi-
ki, precej pogosto dr. Janez Mil¢inski, in
slikarjevi Castilci iz vse Jugoslavije, tudi
izseljenci iz Amerike, ki so Zeleli slavnega
mojstra videti v zivo. Enkrat pa sta, Zal,
prisla celo dva mladenica, ki sta ga zacela
provocirati. Umetnik je posebno rad gle-
dal v svoje skicne »dnevnike« in obzalo-
val, kako malo v njih zaznamovanih idej
je lahko uresnicil, ¢eprav velja za nasega
najbolj plodovitega umetnika, pri tem pa
je vedno pazil, da ni zamudil skozi okno
nadzorovati son¢nega zahoda, nad kate-
rim je bil lahko neizmerno oc¢aran. Ob
vecerih, ko smo za pogrnjeno mizo naz-
dravljali umetnosti, sem moral z Jakcem
in njegovo pozrtvovalno zeno gledati tudi
ves televizijski program, zlasti $tevilne na-
daljevanke, na primer o Verdiju. Jakac je
bil nadvse ¢ustven, posebno ob dozivljanju
glasbe, in se je ob koncu kaksne oddaje po-
gosto dvignil, me objel in se klanjal skriv-
nosti umetnosti. Ko se je neko¢ razburil
ob gledanju ekspresionisticnega filma Me-
tropolis, ¢e$ da je ni¢vreden, pa sem ga kot
»jakéelog« opozoril, kako je bil v mladosti
nad njim prav navdusen.

Skupaj pa sva opravljala tudi bolj prak-
ticna dela in lastnoro¢no uokvirjala sli-
ke za galerijo. Pri tem sem se izkazal za
precej neuporabnega; toda namesto da bi

sanje in tiste slike, na katerih se ni¢ ne
vidi. Posreden plod tega sodelovanja in
spoznavanja umetnika ter njegovega bo-
gatega arhiva pa je bila tudi moja diserta-
cija o Jak¢evi mladostni ustvarjalnosti, s
katero je bil umetnik prav zadovoljen, ker
je v njej razbral svojo mladost.

B V nekem intervjuju ste dejali, da
ste z izbiro diplomske naloge tako
dolgo oklevali zato, ker se vam »ni
niti sanjalo, ali boste s tedanjim skro-
mnim znanjem znali sploh napisati
kaj samostojnega«. Potem ste bese-
dilo napisali na podlagi samih slik v
zanosu in nemudoma, kar vam je dalo
izhodisce, da ste tudi Se pozneje upa-
li po svoje napisati kaj Se o kom dru-
gem. Kaj je po vaSem mnenju tisto,
zaradi cesar postane neko umetnisko
delo prava umetnina?

Nalogo o Lamutu sem v glavnem napisal
tako, kot da nisem nikoli studiral umetno-
stne zgodovine, saj si s Solsko metodologi-
jo pri oznacbi umetnikove individualnosti
ni bilo mogoce pomagati. Tega nacina pa
sem se tudi poslej samodejno drzal vse
zivljenje. Mislim, da se je treba umetnini
prepustiti in potem to prepuscenost izra-
ziti oziroma pojasniti, ne pa se ozirati na
pisanje drugih ali Solske formule, usmer-
jene le na formalnost. Ce je delo prava
umetnina, to ni tezko, ce je ¢lovek zanjo
ustrezno dojemljiv oziroma ce se ga delo
dotakne, in razpoznavanje umetnine je po
mojem prepri¢anju mogoce samo skozi
dojemljivost. Torej ne na podlagi doktrin,
marve¢ na osnovi tega, kar umetnina za-
jema, to pa je treba priblizati samemu sebi
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oziroma gledalcu. Bistvo umetnine pa niv
dobesedno prevedljivi zgodbi ali motivu,
marve¢ v njeni vsebinski sugestivnosti,
ki ¢loveka osvoji in zac¢ara. Marijan Tr-
sar bi dejal, uroci. Njeno bistvo mora seci
¢loveku v duso, poduhovljeno zajeti utrip
zivljenja in se dvigati k nebu ali spuscati v
podzemlje. Pogoj za nastanek umetnine je
gotovo ustvarjal¢eva duhovna intenziteta,
ki se pretoci v umetnisko stvaritev, in ne
le obrtna spretnost. In kolikor bolj je ta
prepricljiva, daljnosezna in kompleksna,
toliko bolj je taka tudi umetnina.

B Menim, da je vasa neprecenljiva
zasluga prav v tem, da ne verjame-
te, da je do bistva skrivnosti nekega
umetniskega dela mogoce prodreti
le z eksaktnimi zakonitostmi in vcasih
vse prevec strokovnim jezikom umet-
nostne zgodovine, saj je vase tenko-
c¢utno dojemanje likovnih del pogosto
zelo esejisticno. Tako so monografije
in katalogi za razstave veliko znanih,
pa morda tudi nekoliko manj znanih
slovenskih upodabljajoc¢ih umetni-
kov, njihova dela povpre¢nemu po-
znavalcu umetnosti priblizali bolj, kot
bi morda zmogla umetnina sama.
Pisanje o umetnosti, vsaj interpretativno
fenomenolosko, je prevajanje umetnosti v
besedni jezik, a hkrati tudi njeno komen-
tiranje. Tako prevajanje se lahko zdi ne-
potrebno, saj je bistvo likovne umetnosti
zajeto ravno v njenem specificnem jeziku,
ki ga ni potrebno niti ne mogoce prevajati.
Vendar mi izku$nje kazejo, da ne le gle-
dalci, marve¢ pogosto tudi sami umetni-
ki izrecno zelijo razbrati svojo umetnost
tudi skozi besedno razlago; ze zato, ker ta
zaradi narave besednega jezika priklice v
zavesti to, kar je na slikah upodobljeno,
tudi v novo razvidnost. Z besedo se lah-
ko nakaze, za kaj v podobi gre, in s tem
pripomore k njenemu dojemanju. To pa je
moc¢ doseci samo z neposrednim uvidom.
Vsakr$no $olsko priuc¢eno znanje lahko
pripomore samo pri razvrs¢anju umetni-
kov, razlaganju konteksta in pojasnjevanju
procesov, ki jim je v zgodovini podrejena
ustvarjalnost. Sama dela v svoji ustvar-
jalni unikatnosti pa je mogoce zajeti le z
esejisticno besedo, pravzaprav z metaforo,
ki pa je lahko tako eksaktna, da postane
ekvivalent prav tisti duhovni vsebini, ki
napolnjuje umetnino.

Kulturi predani ljudje
Se vedno Zive v svojih
svetovih in se hranijo s

klasicno umetnostjo in ne z
instantnimi izvlecki. ,
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M Ce vas prav razumem, je prav vse-
bina umetniskega dela za vas globo-
ko osebno ¢utenje. To ste navseza-
dnje izpricali ze s svojo prvo pesnisko
zbirko Oznanjenje pogleda, za katero
je mogoce redi, da je zbirka ljubezen-
ske lirike o slovenskem slikarstvu. V
cem je torej za vas osebno, pa tudi za
clovestvo, pomen umetnosti?

Ker sem moral veckrat razlagati umetni-
ne tudi sam, so se mi vcasih pogledi nanje
spremenili v sentence, ki so bistvo mojih
tovrstnih pesmi. Te so nastale nekako
mimogrede, kar same po sebi, posebno
veselje pa sta imela z njimi slikarja Fran-
ce Miheli¢ in Marjan Pogacnik, ki sta me
rada spodbujala, naj $e kaj upesnim. Zdaj
se jim bo pridruzila $e nova zbirka, ki se
mi je porajala ne ob mislih na slike, mar-
ve¢ na nekaj kipov, ki sem jih zalotil na
bolsjem trgu, predvsem pa na podobe in
sporocila iz sanj. (Zapise zanjo je zbrala
Nada Sumi. Prav ona je bila tudi tista, ki
me je $e kot kolegica na fakulteti »prisili-
la« k pisanju diplomske in zatem magistr-
ske naloge, nazadnje pa sem od nje - Ze
kot Zene - izvedel, da se je z Jakcem, ki ga
je imela tudi ona zelo rada, po telefonu kar
sama domenila, da bom iz njegovega dela
doktoriral.) Drugace bi se gotovo nikoli ne
odlocil doktorirati, kaj Sele objavljati celo
verze. Tudi kritike sem zacel pisati $ele na
prigovarjanje Petra Krecica, posebno pa
me je opogumila podpora umetnikov, ki
so razpoznali, da skuSam pisati o njih kot
ustvarjalnih osebnostih in ne le o likovnih
smereh, kamor jih razporejajo umetnostni
zgodovinarji, in da torej nisem tipi¢en
zgodovinar. (Pocascen sem bil tudi z zau-
panjem Janeza Bernika in Se koga, poseb-
no Pina Mlakarja, ki me je vselej, kadar
sem ga srecal, vzneseno spodbujal k pogu-
mu.) Tudi ¢e nisem postal slikar, se tako
sebi ocitno nisem do kraja odtujil oziro-
ma izneveril, zato nisem nesrecen, ampak
kljub delu po naro¢ilu najveckrat piSem iz
pristnega veselja nad umetnostjo, kakrsna
koli Ze je, in si s tem odreSujem duso in se
srecujem z ustvarjalnimi soljudmi in se-
veda s samim seboj. V tem pa tudi vidim
smisel umetnosti. Toda ko se umetnikov
»lotim, se jim prepustim in se mi besedila
pisejo sama od sebe; zato do njih niti ni-
mam prave distance. Tisti, ki me poznajo
od blizu, pravijo, da sem nekaksen medij,
ki naj bi se priklju¢eval na umetnine, goto-
vo pa nisem teoretik, ki bi se stvari loteval
predvsem razumsko, ¢eprav to ne pome-
ni, da ne vidim principov in procesov. Mi-
slim, da so mediji tudi sami umetniki, ki s
svojo obcutljivostjo in oblikovno zmozno-
stjo s svojim jezikom priklicujejo v svoja
dela duhovne razseznosti sveta, kot jih do-
jemajo s svojo energijo, in s tem ustvarjajo
resnicnemu vzporeden svet, ki je globlji in
lepsi od gole realnosti. Vanj je lahko zajeta

Iz asa sodelovanja z Bozidarjem Jakcem. [
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ografija

Dr. Miléek Komelj (1948) je profesor na Oddelku za '

umetnostno zgodovino na Filozofski fakulteti v
Ljubljani. Napisal je vrsto razprav in monografij o
| slovenski likovni umetnosti, pripravil vec razstav
| in deloval kot clan Stevilnih Zirij. Je tudi odmeven
| likovni kritik in publicist, ki se posebno posveca
razmerju med likovno umetnostjo in knjizevno-
stjo. Njegovo delo temelji na izvirnem ustvarjal-
nem odnosu do umetnosti, kot se lahko izrazi v
obcutljivi interpretaciji.

tudi vsa resnicnost, le da v svoji duhov-
ni emanaciji, ki presega casnost. Zato so
umetnine ne le edini preziveli pricevalci,
marvec tudi edini $e vedno zivi pomniki
vsakokratnega ¢loveskega duhovnega zi-
vljenja oziroma dojemanja sveta, pa tudi
vseh ¢loveskih vprasan;.

Najvecje pa utelesajo ve¢no ¢lovesko bo-
goiskateljstvo kot izraz primarnega clove-
Skega hrepenenja po neskon¢nosti. Zato je
umetnost tudi izraz ¢lovekovega iskanja,
jaz pa v njej dojemam kot podobo ne-
skon¢nosti in teznje po popolnosti tudi le-
poto. Pomen umetnosti je torej velikanski,
Ceprav se ljudje pogosto tega ne zavedajo
in se zato pocutijo v Zivljenju prazne. V
njej je zgoscena vsa duhovna vsebina do-
sedanjega clovestva, ki ¢loveka dviga od
gole prakti¢nosti v svet (Cetudi neznanega)
visjega smisla. Ce se zdi tako pojmovanje
umetnosti morda ze podobno nekaksni
veri, pa poudarjam, da v ustvarjalnosti ni
nikakr$ne dogme. Umetnost je v zadnji
instanci gotovo iskanje boga, nikakor pa
ne tudi potrjevanje prepri¢anja, da lahko
kdorkoli govori in presoja v imenu do-
kon¢ne resnice oziroma spoznanja.

B Sodobnost je vse bolj custveno osi-
romasena, po drugi strani pa tehnolo-
Sko vse bolj napredna. Kaksno pot, ¢e
sploh, si bo v tem svetu Se nasla umet-
nost, ali pa se bo plasna umaknila pred
silovitostjo trivialne povrsnosti?

Vasa ugotovitev gotovo drzi. Tako osi-
romasenost izpricuje ze prvi pogled na
danasnje najsplo$nejse pojmovanje umet-
nosti in kulture, kot je razvidno ze iz ¢a-

sopisov in televizije, ki ljudi ne dviga k
vi§inam, ampak jih spusca v prevladujoco
banalnost. Tako prezentiranje umetnosti
je o¢itno usmerjeno v praznino banalno-
sti, saj se pod pojavi kulture reklamira
vse tisto, kar je neko¢ veljalo za nekulturo
ali subkulturno in kar tudi marsikdo od
ustvarjalcev, ki jih spostujem, upraviceno
oznacuje za smeti. Kulturi predani ljudje
$e vedno zive v svojih svetovih in se hra-
nijo s klasi¢no umetnostjo in ne z instant-
nimi izvlecki. Jaz se, ze glede na svoje
otro$tvo, od nekdaj najbolje poc¢utim prav
med njimi. Vendar jih je, menim, soraz-
merno malo, ali pa ne vemo zanje, in prav
mogoce je tudi, da jih plasiranje take pla-
ze podcenjuje, saj sem v zivljenju spoznal
ve¢ resni¢nih ljubiteljev umetnosti, veliko
bolj obc¢utljivih od tipi¢nih strokovnjakov,
ki zivijo z umetnostjo tako reko¢ v eksi-
stencialno ljubezenskem sozitju. Danes pa
predstave o samoumevni plehkosti umet-
nosti razsirjajo tudi kuratorji, ki usmerja-
jo »umetnike, ki se imajo za umetnike,
v tako ienovano kulturno industrijo, in v
skladu s trendi tudi narekujejo, kaj naj ti
»umetniki« po¢no. V skladu s tem si priza-
devajo na novo definirati tudi pojmovanje
umetnosti in tako gledanje razsiriti prek
tecajev tudi na istousmerjeni podmladek.
Tovrstni avtorji in njihovi zagovorniki se
v znamenju »naprednosti« zares najbolj
opirajo na razvoj tehnologije oziroma
informacijske elektronike, pri tem pa jim
pogosto zadosc¢a ze povsem popreprosce-
na informacija, najpogosteje o druzbenih
razmerjih, saj taka dejavnost vse bolj akti-
visti¢no posega v druzbeno realnost.

B Letos je pri zalozbi Nova revija iz-
sla vasa knjiga Svetniki, ki je skleni-
la trilogijo o slovenskem slikarstvu
od 18. do 20. stoletja, izhajajoco v
vzvratnem zaporedju. Kako je nasta-
la ta zamesel, ki je kon¢no docakala
Se zadnje poglavje?

Poudariti moram, da sem imel v zivljenju
sre¢o, ker mi je v kulturnem okrozju Nove
revije sam od sebe prisluhnil prijatelj pe-
snik Niko Grafenauer, ki ga zelo priteguje
tudi likovna umetnost. Spodbujal me je,
naj za predstavitve umetnin v reviji piSem
o slikah ¢im bolj osebno, torej tako, kakor
sem to pocel ze sam po sebi. V nasi vedi
namre¢ najpogosteje velja, da je vsakr$na
subjektivnost neprimerna, ker da ni znan-
stvena, on pa je dojel, da je mogo¢ stik z
umetnostjo Sele na podlagi osebnega od-
nosa. V sozitju z njim sta nastali knjigi
Poteze o slikah 20. stoletja in Obrazi o 19.
stoletju, pravkar pa so izéli tudi (ze pred
desetletiem napisani) Svetniki o slikarstvu
18. stoletja na Slovenskem. S tem je prav
pesnik Grafenauer pobudnik svojevrstne
trilogije, ki sem mu jo zato tudi z veseljem
in hvaleznostjo posvetil; zadnjo, ki govori
o ¢ustvenosti baroka, ki jo simbolizira go-
rece srce, pa ne le njemu, ampak posebej
njegovemu gorecemu srcu. Vsaka izmed
knjig zajema zgoscen pregled slikarske
umetnosti tistega casa, temu sledijo in-
terpretacije izbranih umetnin, knjige pa
zakljucujejo tematsko poudarjeni eseji,
Svetnike »pridiga« o razsirjenosti gorecega
srca, torej ognja ljubezni kot prispodobe
ustvarjalne gorecnosti, iz katere se rojeva
umetnost. [
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