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»Sodobna kultura se vdaja sekundarnemu pojmu lepote in estetske vrednosti, ki si ne drzne vec dajati mnenja o tem, kaj je primarno, bistveno in dolgoro¢no vredno,« ugotavlja Jozef Muhovi¢. FOTO GABRIEL BOUYS/AFP



Privlacnost ekscesa in diskontinuitete

O umetnosti Eksistencialno potrebne stvari in vsebine morda digitalni ¢as in umetna inteligenca lahko pogresata, clovek z duso in telesom pa ne

»Clovek bi moral vsak dan svo-
jega zivljenja prisluhniti kaksni
skladbi, prebrati nekaj poezije in
si ogledati lepo sliko, da mu po-
svetne skrbi ne bi izbrisale obcut-
ka za lepoto, ki ga je Bog zasa-
dil v ¢lovesko duso.« Goethejeva
misel se zdi v danasnji neizmerni
kulturni in umetniski produkciji
na videz zlahka uresnicljiva, ven-
dar je glede na nepregledno kao-
ti¢no in fragmentirano hiperpro-
dukcijo pravzaprav paradoksalno
vse tezje dosegljiva.

PETER RAK

Gre za temeljno zadrego kvalita-
tivnega vrednotenja in pozicioni-
ranja umetnostne produkcije, ki bi
bila vsaj osnovni vrednostni ori-
entir, saj se je kritika v veliki meri
transformirala zgolj v nekak$no
taksonometricno  evidentiranje
vsega danasnjega neizmernega po-
dobotvorja. Modernisti¢na norma
kritike kot avtoritete pri razsojanju
estetskih vrednosti ,umetnisSke-
ga dela z izhodis¢em v formalnih
kriterijih je bolj ali manj izgubila
svoj pomen, formo (in s tem tudi
vsebino) je ve¢inoma nadomestila
analiza druzbenega konteksta.

Potencirana aplikacija raznoro-
dnih teoretskih fragmentov, ki so
lahko pogosto tudi povsem arbi-
trarni, forsira zgolj deskriptivne
nehierarhicne refleksije. Navide-
zno je umetnost pri tovrstnih tren-
dih pridobila avtonomnost, ven-
dar je ta videz pogosto zmoten, saj
se je neredko zgolj prelevila v spe-
cifi¢cno druzbeno prakso, tako pro-
dukcija kot »kritika« se umescata v
splosni narativ analize druzbenih
razmerij, napetosti in konfliktov,
stopnjevana angaziranost pogosto
umesCa umetnost zgolj v okvire
druzbenih procesov.

® jozef Muhovic
l Umetnost v Zivem
in mrtvem kotu

Estetsko presojo so — seveda
tudi zaradi radikalnih sprememb
ustvarjalne prakse in medijev sa-
mih — nadomestili tako imenovani
postkriti¢ni principi. Participator-
na in druzbeno angazirana ume-
tnost terja drugacen tip kritike, ki
ocenjuje interakcijo in ucinke, ob
tem pa se v veliki meri posveca
tudi neumetniskim vidikom ana-
lize umetniskih institucij, infra-
strukture, trga, medijev in distri-
bucije. Vrednost umetniskih del ni
ve¢ inherentna, njena vrednost se
rangira glede na preplet razli¢nih
mehanizmov interpretacij, analiz
druzbenih ucinkov in refleksije
sistemskih pogojev umetnosti.

Pomen vrednostne sodbe

Interpretacija in teoretska anali-
za sta seveda pomembni, pravilo-

ma tudi klju¢ni, vendar je ob tem
treba ohranjati svojo sposobnost
jasne vrednostne sodbe. Le tako
kritika ohranja svojo funkcijo kot
orodje presoje, refleksije in usmer-
janja kulturnega diskurza. Brez
tega elementa postaja kritika pa-
sivna in izgublja stik s temeljnim
poslanstvom - opredeljevanjem,
vrednotenjem in razumevanjem
umetnosti tako v njenem estet-
skem kot druZbenem kontekstu.
Ker ta moment umanjka, tudi vsi
ti na videz sila kompleksni pristo-
pi pogosto ne ponujajo jasne slike
aktualne likovne oziroma vizual-
ne produkcije, temvec jo neredko
Se dodatno zameglijo.

V igri so namre¢ tudi drugi
dejavniki in spremenljivke, od
trendov in diktatov umetniskega
trga, galerij in muzejev, afinitete
kuratorjev in kustosov in razlic-
nih navez in oblik lobiranja. Vse
tja do raznih ironi¢nih, cini¢nih
ali nihilisticnih domislic in posle-
di¢no presenetljivih naklju¢nih
pozicioniranj, kar je nekdaj Stelo
za bolj ali manj zabaven eksperi-
ment, danes pa funkcionira kot
mainstream in je delezno velike

publicitete. Glede na enormno hi- .

perprodukcijo in skoraj popolno
poljubnost nehierarhi¢nega pozi-
cioniranja nujno potrebujemo Sir-
$i vpogled v poti, stranpoti, ozadja
in labirinte sodobne umetnosti,
knjiga likovnega teoretika, slikarja
in grafika Jozefa Muhovica Ume-
tnost v zZivem in mrtvem kotu, ki je
nedavno izsla pri Slovenski matici,
pa se v vsej tej kakofoniji mnenj in
polemik zdi izredno tehten in dra-
gocen prispevek.

Gre za sistematiCen premislek
o temeljnih vprasanjih umetno-
sti, in sicer tako teoretskih kot
konkretnih fenomenov v likov-
ni kulturi. Knjiga je razdeljena

na tri glavna poglavja, Umetnost,
Likovna umetnost in Umetnost v
prostoru in casu, vsako poskusa
dolo¢eno problematiko nekako
osrediSCiti in postaviti stvari na
svoje mesto, tako v dobesednem
kot v prenesenem pomenu, in si-
cer s predstavitvijo razli¢nih estet-
skih in likovnoteoretskih premis,
vpraSanj o umetnostni identiteti
ter tudi o specifi¢no slovenski si-
tuaciji po letu 1945.

Fascinacija
z robnimi fenomeni

Kar zadeva osrediS¢enost in iska-
nje fokusa, se zdi nadvse luciden
Ze njegov uvodni zapis. »Zgodo-
vina moderne in postmoderne
umetnosti nam je navadno pred-
stavljana kot zgodovina ekscesov
in diskontinuitet, se pravi kot
zgodovina prestopanj uveljavlje-
nih umetnostnih paradigem ...
Teh pojavov ni veliko, jim je pa
zaradi atipi¢nosti in ekscesnosti
posveCena izjemna medijska in
teoretska pozornost, v luci katere
navsezadnje zacnemo verjeti, da
so vumetnosti osrednje, centralne
prav stvari, ki se dogajajo na robu
umetnostne fenomenologije. Ven-
dar je kar nekaj teoretikov danes
skepti¢nih do samoumevnosti ta-
kih pojmovanj. Tudi jaz.«

Uvod v problematiko in obe-
nem nekaks$na izhodiS¢na poanta
sta tudi citata iz knjige Umetnostni
nagon: lepota, uzitek in cloveSka
evolucija Denisa Duttona ter eseja
reziserja Ingmarja Bergmana z na-
slovom Ustvarjanje filma. Dutton
opozarja na Ze omenjeno paradi-
gmo, da prevladuje nekaks$no pre-
pricanje, da bomo svet umetnosti
najlazje razumeli, ko bomo zmo-
Zni razloziti njegove najbolj robne
in najtezje primere. »To upanje je
vodilo estetiko v napac¢no smer ...

Obsesija z vrednotenjem umetni-

“Skih obrobij je sicer intelektualno

izzivalna in za ucitelje estetike
zelo pripravna za generiranje dis-
kusije, je pa povzrocila, da estetika
ignorira sredi$¢e umetnosti in nje-
ne vrednote.« Bergman pa opozar-
ja, da je umetnost izgubila osnovni
ustvarjalni zagon tisti trenutek, ko
se je locila od kulta. »Prerezala je
popkovino in sedaj Zivi lastno ste-
rilno zivljenje, je lastno rojevanje
in izrojevanje ... Hodimo v krogih,
tako omejeni z lastnimi nemiri, da
ne moremo vec razlikovati med
resni¢nim in zmotnim, med zlo-
¢insko muhavostjo in najcistejsim
idealom.«

Iz teh premis Muhovi¢ vzposta-
vi $iroko mrezo subtilnih analiz,
ki preizprasujejo danasnjo (ne)
zmoznost vzpostavitve s transcen-
dentalnim redom stvari, analizira
umetnostno identiteto in kulturni
spomin ter vedno znova tudi ali
predvsem Ze omenjeni odnos med
srediS¢nimi in perifernimi ume-
tnostnimi strujami. Kot poudarja,
bi moral biti naravni odnos med
njima komplementarnost, torej
sodelovanje in dopolnjevanje, ta
naravni odnos pa razpade, ko in
Ce se pricnejo ene stvaritve uvelja-
vljati na ra¢un drugih. »Ce perifer-
ne stvaritve z roba potegnemo v
sredi$Ce in sredi$¢ne na njihov ra-
¢un potisnemo na obrobje, posta-
ne umetnostni sistem disfunkcio-
nalen, saj se robne Siritve teritorija
z ekscesi in provokacijami pri¢ne-
jo enaciti z arhetipskimi kanon-
skimi dosezki,« pravi Muhovic.

Druzbeno soglasje

V nadaljevanju avtor razdela Se niz
drugih fenomenov, kot so vprasa-
nje duhovnih razseZnosti ume-
tniSkega dela, introspekcije, pre-
zence, pa vprasanje preseznega,

arhetipi in metafizika ter premik
od sakralnega k sekularnemu. In
relativizacijo vrednot, ki se ena-
¢ijo kar z arbitrarnostjo okusa ter
‘'vrednotenjem, ki je danes bolj kot
od objektivnih kriterijev (ki jih je
pravzaprav vse teZje identificirati)
odvisno od nekaksnega druzbeno
dosezenega soglasja. »Sodobna
kultura racuna z nujnostjo, da za
umetniSko in kulturno vredno
priznava samo tisto, o Cemer je
mogocCe doseci Siroko soglasje.
Vdaja se sekundarnemu pojmu le-

Zgodovina moderne
in postmoderne
umetnosti nam

je navadno
predstavljana kot
zgodovina ekscesov in
diskontinuitet.

pote in estetske vrednosti, ki si ne
drzne vec dajati mnenja o tem, kaj
je primarno, bistveno in dolgoroc-
no vredno. Deloma iz modrosti,
deloma iz resignacije se estetsko
vrednotenje postmodernega ¢asa
omejuje na minimalno usklajeva-
nje disonantnih glasov v okolju
ponudbe in povprasevanja«.
Posebno poglavje je namenjeno
umetnosti v tako imenovanem
Casu vmesnosti. Muhovi¢ pou-
darja, da sta navzoca dva general-
na miselna tokova, prvi verjame
v napredek in je ves oCaran nad
njegovimi prometejskimi hori-
zonti, drugi pa je skeptiCen do
vere v odreSiteljski napredek in
izbris starega, nepopolnega sveta
in njegovo substitucijo z novim,
popolnim, oznacuje za iluzijo. Na
ravni splo$ne kulturizacije lahko

temu sledimo skozi razliko med
hiperkulturo in kulturnim esenci-
alizmom, na ravni prakse pa med
tako imenovanim osnovnim in
razSirjenim prostorom umetno-
sti. Naravo odnosa med obema
paradigmama Muhovi¢ detajlno
predstavi z dolocenim Stevilom
onti¢nih, produkcijskih in ciljnih
referenc.

V sklepnem poglavju Umetnost
v prostoru in ¢asu avtor predstavi
Se plasticen oris dogajanja v polju
umetnosti po drugi svetovni vojni
s posebnim ozirom na Slovenijo.
Komunisti¢ni rezim pri tem ni bil
posebej inventiven, bolj kot za ne-
kaksno osmiSljanje sveta je ume-
tnost skuSal instrumentalizirati,
dokler se stik z Zahodom, kot na-
$im naravnim biotopom, ni znova
vzpostavil v 50. letih prejSnjega
stoletja. Muhovi¢ knjigo zakljuci
z aktualno analizo posameznih
likovnih zvrsti, od slikarstva in
grafike do risbe, in pri tem razmi-
Slja, da je morda eksodus tradicio-
nalne slike v obrobno in zasebno
sliko odvezal njenih standardnih
upodabljajsko-reprezentativnih
opravil in je nemara sedanji Cas
zanjo celo blagoslovljen. In sklene
svojo knjigo z mislijo, da je totalna
zastarelost starega lahko tudi zgolj
preuranjena ocena. Se posebej,
Ce je staro vezano na kaj arhetip-
skega, ki artikulira eksistencialno
potrebne stvari in vsebine, ki jih
morda digitalni ¢as in umetna in-
teligenca lahko pogresata, lovek z
duso in telesom pa ne. Zares fasci-
nantna knjiga, ki se zdi nujno cti-
vo v danasnjem casu, ki favorizira
efemernosti in partikularnosti in
kjer se smisli in pomeni neredko
povsem samovoljno konstruirajo
ali pa — pogosto brez pravih pove-
zav z realnimi kategorijami - zgolj
simulirajo.



