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Katra Meke

Barok je veliko
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Barok je moéno
vplivalna
umetnostno podobo
danasnje Slovenije,
preoblikoval je
arhitekturo Ljubljane
in tudi drugih mest.
Notranjost cerkevin
dvorcev, Se posehej
njihove stropove, so
slikarji z neverjetnim
talenfomza svetlobo
insence, za luzijo,
spremenili v nehesa,
polna angelov, ki

s0 hila mnogokrat
tako resnicna,

la so povzroéala
vrioglavico. Barok je
osvobodil domiSljijo
umetnikov.

ramaticnost in ¢ustvenost,
ki sta znacilnosti teh del, sta
sicer imeli svojo nalogo — ljudi
pritegniti k veri. Velika razsta-
va Barok v Sloveniji v Narodni
galeriji, ki sta jo vec let pripra-
vljala kustosa Katra Meke in
Matej Klemencic, je izjemna zgodba
o umetnikih, §kofih, svetnikih, iluziji,
bratov$¢inah, angelih in posameznikih
in je tudi pripoved o tem, kak§no mo¢
ima umetnost.
Prvic je predstavljenih kar nekaj na
novo razkritih del. O baroku v Sloveniji
namrec Se vedno odkrivajo nove stvari.
Privilegij se je bilo s Katro Meke spre-
hoditi po tej lepi razstavi, ki bo odprta
Se vse do novembra.

Na razstavi in tudi, ko sem brala res
izjemen in obseZen katalog, sem
veliko premisljevala o tem, kako
majhna je bila Evropa v tistem casu,
saj so umetniki ves ¢as potovali iz
prestolnice v prestolnico. Kakina
je bila takrat Ljubljana? Ali so bili
prav gostujoci umetniki in narodila
plemicev tisti, ki so jo naredili za
svetovljansko?

Ljubljana je bila takrat zelo Zivahno in
ambiciozno mesto. Sem so prihajali
Stevilni umetniki, ne samo iz Italije,
ampak tudi s severa Evrope. Mesto do-
zivi vrhunec z gradnjo ljubljanske stol-
nice, ki je simbol ambicij takratnega
plemstva. Nacrte so narocili pri takrat
najbolj slavnem rimskem arhitektu in
slikarju Andreju Pozzu, kar je bil velik
uspeh. Kronist in zgodovinar Janez
Gregor Dolnicar v ljubljanski kroniki,
ki je nastajala od poznega 17. stoletja do
leta 1718, nasteva, da je bilo v glavnih
ljubljanskih cerkvah kar 44 slik kranj-
skih, nemskih, nizozemskih, flamskih
in italijanskih slikarjev; to je res veliko,
¢e pomislimo, da je imela Ljubljana
takrat 8000 prebivalcev, kar dvanajst-
krat manj od takratnega Dunaja.

Od sredine 17. stoletja naprej je bila Lju-
bljana veliko gradbisce, saj so nastajale
nove cerkvene stavbe, Ze obstojece pa
so predelovali. V mesto so namrec za-
Celi v Casu rekatolizacije prihajati novi
cerkveni redovi, med drugimi jezuiti,
kapucini, avgustinci, ki so potrebovali
nove prostore za bivanje in tudi novo
opremo. Prav tako se je v Ljubljano
vrnilo v Italiji izobrazeno plemstvo,

ki je Zelelo v domacem mestu dvigniti
kulturno raven, seveda pod vtisom
velikih rimskih mest in italijanske
umetnosti. Tako se je baro¢ni slog
raz$iril v Ljubljani in tudi po celotnem
obmocju Kranjske.

Na zacetku razstave visi zemljevid in
na njem lahko vidimo, kako je bilo
videti takratno ozemlje Slovenije —
vecji del je pripadal Habsburzanom

— Stajerska, Koroska, Kranjska in Gori-
Ska. Prekmurje je bilo pod Kraljevino
Ogrsko, a Se vedno del habsburskega
teritorija, medtem ko so istrska obalna
mesta v celoti spadala pod Benesko
republiko. Meje so bile jasne, a niso
bile neprehodne. Po vsem tem ozemlju
lahko spremljamo razli¢ne umetno-
stne izmenjave, ki prihajajo iz razli¢nih
bliznjih ali bolj oddaljenih umetno-
stnih centrov. Znacilnost tistega ¢asa
je bila velika mobilnost umetnikov in
tudi plemstva. Umetniki so prihajali
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iz drugih sredi$¢ in pri nas iskali
delo, medtem Ko so plemici pogosto
odhajali na $tudij v italijanska mesta
in na velika potovanja po Evropi.

So bila ta potovanja, tako kot
pise tudi Montaigne v svojih
esejih, takrat za mlade plemice
nekaksna obvezna iniciacija?

Da, to so bila tako imenovana kava-
lirska potovanja. Mladi plemici so se
s spremljevalci, da bi spoznali svet
in obicaje v drugih mestih, odpravili
na pot po Evropi. Seveda sta bila v
to vkljuCena tudi zabava in pridobi-
vanje izkuSenj. Danes bi lahko temu
rekli Erasmus za plemstvo. Imate
prav, to je bila za mlade plemice
nekaksna iniciacija v odraslo dobo.
Pri razvoju Ljubljane veliko vlogo
igra lokalno plemstvo, med drugim
Jakob Schell pl. Schellenburg, ki je
bil uspesen in bogat trgovec. PriSel
je iz Tirolske in se je tukaj ustalil

ter porocil z lokalno plemkinjo. Z
Zeno nista Zelela vloziti denarja v
razkos$no rezidenco, temvec sta raje
postala mecena cerkvenih redov.
Podpirala sta franciSkane in jezuite
in zagotavljala sredstva za sklade, ki
so financirali Solanje revnih otrok.
V zacetku 18. stoletja sta iz Gorice

v Ljubljano pripeljala urSulinke in
zagotovila sredstva za postavitev
samostana in urSulinske cerkve.
(Sprehajava se po veliki slavnostni
dvorani, v kateri so razstavljena velika
oltarna dela, med njimi je znameniti
Sv. Jurij v boju z zmajem Hansa Geor-
ga Geigerja von Geigerfelda, slikarja
Svicarskega rodu, ki Zivel in ustvarjal v
Novem mestu in je to sliko ustvaril za
oltar grajske cerkve na gradu Ortnek v
bliZini Ribnice.)

Zaradi velikosti je to edini prostor, v
katerem smo lahko razstavili velika
dela. Obenem pa smo v njem Zeleli
poustvariti eno od znacilnosti ba-
roka, to je monumentalnost, ki jo je
zelo tezko prenesti v umetno okolje,
kot je galerija ali muzej, ker barok

je res najlepse doziveti v prostoru
samem.

Zakaj se je v baroku pojavila ta
monumentalnost?

Razlogov je vec in so tako gospodar-
ski kot tudi histori¢ni. Ko se je po-
javila potreba po vzpostavitvi prave
vere, je imela umetnost pomembno
vlogo. Vero je bilo treba predstaviti
zelo privla¢no in monumentalno —
in kaj je bolj privlaénega kot teater?
Barok je sam po sebi veliko gleda-
lidCe, saj je zavzel vse umetnostne
zvrsti, od slikarstva in kiparstva do
arhitekture, in je zelo dinamicen.
Zanj je znacilna preobilica ele-
mentov, kar je lastnost gledaliSke
scenografije.

Zanimivo je, da je prodrl v vse
druzbene sloje ...

Da, tudi na podeZelje — spomnimo
se na panjske konc¢nice ali kmecke

poslikane skrinje. Ozadje tega je
vedno spodbujanje vere, kar se
nadaljuje $e krepko v 19. stoletju. .
Gre za slog, ki je namenjen vsem
socialnim slojem. Vedno pa je zelo
pomemben tudi ambiciozen in
bogat posameznik, ki poskrbi za
prenovo barocne cerkve, oltarja ali
slike. To so bili najveckrat posvetni
plemici, pa tudi Zupniki, Skofje,
visji cerkveni prelati, ki so s tem
spodbujali poboZnost in pravo
vero. Vse to je posledica protirefor-
macije in rekatolizacije, ki da prvo
vzpodbudo za mocan razmah te
umetnosti.

Najbrz je bilo takrat za vernike
precej fascinantno, ko so prisli v
obnovljeno cerkev, kjer so bile
tako lepo in iluzionisticno posli-
kane stene in predvsem strop?
To so bila zanje nebesa na zemlji.
Tukaj je clovek lahko doZivel ozi-
roma si je zacel predstavljati, kaj ga
caka, Ce bo zivel zgledno Zivljenje v
skladu s smernicami katoliSke vere.

Omenili ste, da je barok celostna
umetnost, da zdruzuje razlicne
umetnostne zvrsti, in prav nova
arhitektura cerkva in stolnic je
omogocala te velicastne posli-
kave.

V baroku se je spremenila oblika
stropa, ki ni ve¢ razdrobljen, tako
kot na primer v srednjem veku. Pri
zrcalnem oboku v baroku postane
to lepa ravna povrSina, ki umetni-
ku dopusca, da se izrazi v vsej svoji
polnosti, da je neomejen, skratka,
da lahko naslika tudi iluzijo neba.
To je znacilno tudi za baroc¢no sli-
karstvo, predvsem stenska iluzija.
In spet smo pri gledaliSc¢u. Janez
Gregor Dolnicar je natan¢no opiso-
val zgodovino gradnje ljubljanske
stolnice in prav od njega lahko
izvemo, da so se ob nacrtovanju ku-
pole pojavile teZave, saj je za pravo
kupolo zmanjkalo sredstev, zato je
Quaglio freske naslikal tako, da se
zdi, da kupola obstaja, ¢eprav je ni
bilo. Da bi opisal, kako izjemno ilu-
zijo je ustvaril, Dolnicar omenja, da
naj bi v cerkev nekoc priletela ptica
in sku$ala odleteti skozi eno od
navideznih oken navidezne kupole
in je po njem udarjala s kljunom.
Poslikava ljubljanske stolnice velja
za najbolj veli¢astno delo slikarje-
vega opusa.

V 19. stoletju so se kon¢no odloci-
li, da bodo zgradili pravo kupolo,

in so morali poslikavo odstraniti.
MatevZ Langus je imel nalogo, da
poslika novo kupolo, zato je, preden
so odstranili Quaglievo poslikavo,
prvotno kompozicijo prenesel na
platno. Tudi pri slikanju nove se je
naslonil na svojega predhodnika.
Zanimivo je, da imajo poslikave
lokalno ikonografijo — vidimo lahko
personifikacijo deZele Kranjske s
kranjskim deZelnim grbom in Emo-
no z ljubljanskim grbom. Potem so
tu Se Stevilni svetniki in mucenci, ki
so bili vezani na ljubljanski prostor
in katerih relikvije so hranili v
cerkvi. Slikarji so Zeleli poudariti
tudi ta svoj lokalni znacaj.

Kaksen status so takrat imeli
umetniki? So bili obravnavani
kot obrtniki?

Da in tudi organizirani so bili
podobno - v cehovska zdruZenja,
ki so skrbela za omejitve konku-
rence, pa tudi za pomoc svojim
¢lanom in njihovim druZinam, Ce
so zaradi bolezni zasli v financ¢ne
tezave. Umetniki so se takrat veli-
ko selili in iskali delo, mnogokrat
jih je bilo v nekem mestu prevec,
da bi jih cehi lahko sprejeli, zato je
vcasih prislo do sporov med njimi
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Ko se je pojavila potreba
PO vzpostavitvi prave
vere, je imela umetnost
pomembno vlogo. Vero
je bilo treba predstaviti
zelo privlacno in
monumentalno - in kaj
je bolj privlacnega kot
teater?
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in lokalnimi mojstri, ki se jim je
zdelo, da jim kradejo delo.
Posamezni umetniki, ki so se
ustalili v Ljubljani, so mo¢no
vplivali na umetnostno podobo
tega prostora. Med njimi moramo
omeniti Francesca Robbo, ki je pri-
Sel iz Benetk in se porocil s héerko
lokalnega kamnoseka, Cigar delav-
nico je prevzel po njegovi smrti.
Potem imamo umetnike, kot je
Johann Lucas Kracker, ki je bil na
Dunaju izobraZen slikar in se je v
nekem trenutku znasel v Ljubljani.
Ustvaril je tudi nekaj oltarnih slik
za obmocje okoli Gornjega Gradu,
ki je spadal pod ljubljansko Skofijo,
potem pa se je hitro odpravil nap-
rej in postal eden izmed uspesnej-
§ih slikarjev na Moravskem.

Ko govorimo o lokalnih slikarjih,
ne moremo mimo druZine Stra-
uss. To je bila umetniska druzina
slikarjev, ki je delovala v Slovenj
Gradcu. Franc Mihael Strauss je
naslikal glavno oltarno podobo

za zupnijsko cerkev v Slovenj
Gradcu. Med kranjskimi baro¢ni-
mi slikarji pa ne moremo mimo
Franca Jelovska, ki je v MengSu
rojeni slikar in vodilni freskant na
Kranjskem, in Valentina Metzin-
gerja, ki je bil prislek iz Lotarin-
gije, danasnje Lorene, pokrajine

v Franciji. Tukaj se je ustalil in
postal eden najbolj plodovitih
slikarjev na Kranjskem.

Zanimivo je, da so ustvarjali tudi
avtoportrete in tako kot Miche-
langelo, Rembrandt ali Leonardo
da Vinci svoje podobe vcasih
naslikali v mnozicnih prizorih na
svojih delih ali freskah.

Ena od sob na razstavi je namenje-
na prav umetnikom in njihovemu
nacinu dela. Vidimo lahko dva
avtoportreta, in sicer ljubljanskega
deZelnega slikarja Janeza Mihaela
Reinwaldta, ki je bil doma iz Skofje
Loke, in Franza Ignaza Flurerja, ki
je bil eden izmed vodilnih slikarjev
v prvi polovici 18. stoletja v Gradcu,
vendar je delal tudi za naro¢nike na
Spodnjem Stajerskem, predvsem
za Ignaca Marijo grofa Attemsa,

in je poslikal vitesko dvorano v
Slovenski Bistrici ter kar nekaj
oltarnih slik za cerkve, na primer v
Malecniku. Res je, da so se v¢asih
upodabljali tudi na svojih poslika-
vah, Remb je sebe v celopostavni
podobi naslikal v Brezicah v viteski
dvorani, kar kaZe tudi na dolo¢eno
stopnjo samozavesti. Strauss pa se
je naslikal med mnozico, ki ji sv.
Elizabeta deli milo$¢ino.

Kako je potekalo izobrazevanje
umetnikov?

Vecina jih je zacela delati v delav-
nici lokalnega mojstra. Najprej so
bili vajenci in so opravljali razlicna
dela, od priprave pigmentov do
priprave platna itd. Ko so se dovolj
izkazali, so postali pomocniki, in ce
so kdaj Zeleli postati mojstri, so bila
zanje obvezna vecletno potovanje v
tujino in delo ter ucenje v razli¢nih
delavnicah.

So si motive za slike lahko izbira-
li sami ali jih je izbral narocnik?
Skoraj vedno so morali prej ustva-
riti skico, ki jo je odobril naro¢nik.
Motivi pa so bili povezani tudi s
temo, recimo doloc¢enim svetni-
kom, svetopisemskim prizorom ...
Narocniki so si v¢asih zazeleli sliko,
ki so jo nekje ze videli in jo je nasli-
kal kak$en znan mojster. Umetniki
so imeli vedno pri sebi v delavnicah
tudi vzorc¢ne knjige, veliko zbirko
grafik, s katerimi so si pomagali pri
sestavljanju kompozicij.

Eden od pomembnih akterjev
tistega casa je bil zagotovo lju-
bljanski Skof Tomaz Hren, cigar
portret lahko vidimo na razstavi.
Bil je prvi moz rekatolizacije v tem
prostoru in njegova vloga pri tem,
da se je umetnost modernizirala, je
velika. Zelo pomembne pa so bile
tudi bratovsc¢ine, to so bile laicne
skupnosti posameznikov. Delovali
so zelo karitativno. Ce je kak$en
izmed ¢lanov umrl, so poskrbeli

za dostojen pogreb in so skrbeli za
njegovo druzino. Tudi bratovs¢ine
so bile naro¢niki, na primer ¢udovi-
tega procesijskega kipa sv. Jurija, ki
je v piranski Zupnijski cerkvi in bo
jeseni spet na ogled pri nas.

Kaj pa umetnice? V zadnjem
casu smo prica temu, kako jih je
umetnostna zgodovina v razlic-
nih obdobjih po krivici izpuscala
in spregledala.

V casu baroka je bilo kar nekaj
slikark, najveckrat so lahko postale
slikarke prav zato, ker je bil slikar
njihov oCe. Ana Borini je bila slikar-
ka iz Bologne, ki je nekaj ¢asa go-

Katra
Meke

Kustosinja v Narodni galeriji
in asistentka z doktoratom
na Oddelku za umetnostno
zgodovino Filozofske fakultete
Univerze v Ljubljani, kjer je
leta 2017 tudi doktorirala. Za
doktorsko disertacijo Benesko
barocno slikarstvo na Kranj-
skem in Stajerskem. Narocniki
in zbiralci je leta 2018 prejela
fakultetno nagrado.
Posveca se raziskovanju baroc-
ne umetnosti in koordinira in
pripravlja razlicne razstave. Za
avtorsko monografsko razstavo
Fortunat Bergant (1721-1769)
(2021) je leta 2023 prejela pri-
znanje Izidorja Cankarja, ki ga
podeljuje Slovensko umetno-
stnozgodovinsko drustvo. Sku-
paj z dr. Matejem Klemencicem
je soavtorica razstave Barok v
Sloveniji. Slikarstvo in kiparstvo
v Narodni galeriji.
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Joannes Almenak, im. Almanach,
Decek s puranom (ok. 1680) FoTo
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stovala pri grofu Liviu Lanthieriju.
To je bil plemic, ki je imel posestvo
na Rihemberku pa tudi v Gorici.
Lanthieri je v svojem gradu gostil
razlicne umetnike, ki so prihajali iz
beneskega in severnoitalijanskega
prostora. Med njimi je bila tudi ona
in je zanj ustvarila kar nekaj slik.
Danes so ve¢inoma v zasebni lasti
potomcev druzine Lanthieri.

V Benetkah je bila v tem Casu zelo
znana Rosalba Carriera, saj so k njej
hodili Stevilni, predvsem angleski
plemici, ki so bili na kavalirskem
potovanju. Slikala je njihove portre-
te. Na Kranjskem pa za zdaj ni zna-
nih slikark iz baro¢nega obdobja.

Ena mojih najljubsih sob na
razstavi je tista, v kateri so slike
in predvsem Kkipi razli¢nih sve-
tnikov. Zelo so ekspresivni, kot
da so ustavljeni v trenutku, in
njihove ekstaze so upodobljene
skorajda eroticno.

Ta dramati¢nost je zelo znacilna za
franciSkansko rezbarsko delav-
nico. Tako imenujemo skupino
rezbarskih del, ki so jih ustvarjali
kiparji, ki so delovali v okviru
franciSkanskega samostana, o
katerih pa Zal ne vemo prav veliko.
Ta dramati¢nost gest in ¢ustev na
obrazu je spodbujala moc¢na ¢ustva
tudi pri vernikih. Custveni naboj je
zelo znacilen za baro¢no umetnost,
tako v slikarstvu kot v kiparstvu.
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Dolnicar omenja, da

naj bi v cerkev nekoc
priletela ptica in skuSala
odleteti skozi eno

od navideznih oken
navidezne kupole in

je po njem udarjala

s kljunom. Poslikava
ljubljanske stolnice velja
zanajbolj velicastno delo
slikarjevega opusa.
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Ker imam tako rada Caravaggia,
vas moram tudi vprasati, ali je
bilo mozno, da bi tak nenavaden
in predrzen slikar v tistem casu
lahko dobil narocilo na Kranj-
skem in ali bi bile njegove slike,
na katerih je upodabljal navadne
ljudi, tudi prostitutke, kot like iz
Svetega pisma, sploh dovoljene?
V Italiji je bilo veliko naro¢nikov

in to je za slikarjev razvoj zelo po-
membno; ko si postal uspesen, se je
dober glas o tebi Siril naokoli. Vsak

plemiC si je Zelel imeti doma sliko
uveljavljenega umetnika, kot sta
Caravaggio in Rubens, ali vsaj kopijo
njegovega dela.

Tudi mnogi naro¢niki iz tega pros-
tora so zelo dobro poznali uspesne
slikarje. Se enkrat naj omenim Jako-
ba Schella pl. Schellenburga, ki si je
v nekdanji fran¢iskanski cerkvi, ki
je stala na mestu danasnjih ljubljan-
skih trznic, uredil kapelo, v kateri

je bil ¢udovit oltar. Sliko zanj je
narocil pri tedaj zares uveljavljenem
beneskem slikarju Antoniu Bellu-
cciju. To pomeni, da je imel dostop
do najboljsih umetnikov, in sicer
prek svoje poslovne mreZe, ki je pri
njem segala od juga Italije do severa
Evrope. V vsakem pomembnejSem
mestu je imel poslovni stik in vec¢
moznosti za dostop do vrhunskih
umetnin.

S pomocjo videa so predstavljene
tudi najlepse barocne poslikave
v cerkvah. Katere so tako lepe in
posebne, da se jih splaca obiska-
ti?

Pri videoprojekciji, ki smo jo pripra-
vili za razstavo, smo izbrali $tiri naj-
bolj reprezentativne baro¢ne pro-
store. Na primer romarsko cerkev
na Sladki Gori, za katero so oltarje
izdelali Stevilni Stajerski kiparji,
obok pa je poslikal Franc Jelovsek,
ki je bil najpomembnejsi freskant
na Kranjskem. Poleg ustaljenih
motivov iz Zivljenja Jezusa in Marije
je upodobil tudi ¢udeZe in ozdravlje-
nja, ki so se dogajali na Sladki Gori,
zato so tu Stevilni prizori zanimivi
tudi z medicinskega vidika — odprti
zlom, rak ...

Res lepa je tudi romarska cerkev sv.
Roka nad Smarjem pri Jel3ah. Ob
poti k njej je razporejenih 14 freski-
ranih in kiparsko opremljenih kapel
in tako po obsegu kot po kakovosti
izvedbe sodi cerkev med najpo-
membnejSe baro¢ne komplekse na
Stajerskem. Notranjost cerkve je
pobarvana s pastelnimi barvnimi
odtenki, trepetom igrivih Stukatur
in oltarnimi nastavki v tehniki Stu-
kmarmorja, ki so jih gotovo izdelali
isti bavarski mojstri kot stensko
dekoracijo. V tem rokokojskem
krasilnem vzdusju ni potrebe po
iluzionisti¢ni virtuoznosti, kajti
ocCaran opazovalec ostaja v nebesih
na Zemlji, v prava nebesa pa lahko
zre skozi razgibane izreze na oboku
prezbiterija in ladje, kjer se mu
odpirajo pogledi k nebeS¢anom na
oblakih. Poslikave so pripisane An-
tonu JoZefu Lerchingerju in Josefu
Weitenhillerju. Cerkev so postavili
ob pojavu kuge v bliZnji vasi, zato je
posvecena sv. Roku, zavetniku pred
to hudo boleznijo.

Kako pomemben je bil za to ob-
dobje Janez Vajkard Valvasor?
Ne le kot pisec in zaloZnik, bil je
tudi eden najpomembne;jsih zbira-
teljev druge polovice 17. stoletja na
Kranjskem, imel je izjemno zbirko
— 7752 grafi¢nih listov, zemljevi-
dov, letakov in risb, hranjenih v

18 albumibh, ki jih je dal vezati v
lepo belo usnje. V njegovi grafi¢ni

delavnici so sluzili kot vir navdiha
in kot predloge. Zaradi zadolZenosti
jih je bil primoran prodati, tako

kot Se mnoge svoje dragocenosti.
Zanimivo je, da so njegovo ponudbo
v odkup kranjski deZelni stanovi
odklonili, zato je zbirko skupaj

z impozantno knjiznico odkupil
zagrebski Skof Aleksander Mikuli¢.
Originalni albumi pa so ohranjeni
tudi v Metropolitanski knjiZnici v
Zagrebu.

Valvasor je okoli sebe zbral medna-
rodno skupino umetnikov in drugih
sodelavcev ter na Bogens$perku ure-
dil grafi¢no delavnico. Tudi plemici
so se zdruZevali v razli¢ne skupine
in druStva. Ena takih skupin je

bila druzba sv. Dizme. Clani so se
vpisovali v album, kamor si je vsak
dal naslikati celostransko upodobi-
tev s svojim grbom, emblemom in
vzdevkom. Ta druzba je imela sedez
pri oltarju sv. Dizme v ljubljanski
stolnici. Druga druzba izobrazencev,
v katero so se v¢lanili tudi nekateri
posamezniki iz druzbe sv. Dizme, se
je imenovala Academia operosorum,
Akademija delavnih. Posamezni
Clani so se zavzemali za napredek in
razvoj kulture ter so veliko pripo-
mogli k razvoju znanosti in umetno-
sti na Kranjskem.

Najbrz so lahko sodelovali samo
moski?

Da, v omenjenih druzbah so bili
samo moski, so se pa lahko v
cerkvene bratovscine in podobna
zdruZenja v¢lanjevale tudi Zenske.
Zenske so bile ponavadi v senci
svojih moz, a tudi med njimi so bile
pomembne narocnice, dobrotnice
in darovalke. Ena takih je bila Ana
Katarina pl. Schellenburg, soproga
Jakoba Schella pl. Schellenburga.
Ko je njen moZ umrl, je nadalje-
vala naro¢nisko vlogo. Zagotovila
je sredstva za postavitev glavnega
oltarja v urSulinski cerkvi, ki ga je
izdelal Francesco Robba. Na oltarju
sta dva kipa, sv. Ana in sv. Katarina,
zgoraj pa je njen grb, ki je oznanjal,
da je bila narocnica in placnica tega
dela. Prav tako je leta 1717 priskrbela
dve zlati kroni, okraSeni z biseri,
diamanti in drugimi dragocenimi
kamni za kronanje svetogorske
podobe Marije ...

Kako pa so nastajale zasebne
zbirke? So imeli plemici svetoval-
ce, agente ali so se zanasali na
svoj okus?

To je bila predvsem praksa vecjih
zbiralcev, ki so v ta namen velikok-
rat zaposlovali umetnike in druge
poznavalce umetnosti. Eden izmed
zelo pomembnih zbiralcev tistega
¢asa je bil nadvojvoda Leopold
Viljem, ki je kot guverner Spanske
Nizozemske deloval v Bruslju in si
je tam ustvaril zelo veliko zbirko. Po
upokojitvi jo je prenesel na Dunaj,
kjer je bila kasneje vkljucena v ce-
sarske zbirke. NajimenitnejSa dela v
njej predvsem italijanskih, nizozem-
skih in flamskih mojstrov, kot so
Tizian, Veronese, Carracci, Breugel
in Rubens, so nato katalogizirali v
knjigi, imenovani Theatrum Picto-
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Lerchinger in wessobrunski Stu-
katerji, dekoracija notranjscine,
Smarje pri Jelsah, romarska cer-
kev sv. Roka FOTO MARJAN SMER-
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rium, ki so jo natisnili v ve¢ izdajah.
Poznali pa so jo tudi tukaj. V svoji
knjiZnici jo je imel Ignac Marija grof
Attems.

Grof Herberstein je imel veliko
zbirko na gradu Hrastovec in v svoji
graski palaci, med njimi tudi sliko
Rubensa in deli Breugla in Giam-
bologne, ki ju danes hranijo v Alte
Galerie v Gradcu. Posamezniki so
lahko prisli do imenitnih kosov.
Velikokrat pa se je tudi zgodilo, da
so mislili, da so kupili original, a je
Slo za kopijo.

Za Stajerske kupce in zbiralce je bila
pomembna flamska druZina For-
chondet, ki se je ukvarjala s prodajo
umetnin in drugih predmetov. Pri
njih so kupovali knezi Eggenbergi.
Vcasih so zbiratelji zaposlili kak$ne-
ga slikarja, ki je pomagal pri prido-
bivanju slik ali pa je za njih naslikal
kopije znanih del. To je bila praksa
tudi pri manjsih zbiralcih.

(Vstopiva v sobo portretov. Najbolj
markanten portret je delo, pripisa-
no Joannesu Almanachu, na njem

je upodobljen Andrej Eberhard

baron Ravbar, znan tudi kot nemski
Herkules, ki je imel vec kot dva metra
dolgo brado, spleteno v dve kiti, ki sta
segali do tal. Bil je vojni dvorni svetnik
cesarja Maksimiljana II. in porocen z
njegovo nezakonsko hcerjo. Po stenah
visijo tudi podobe lepotic z roZnatimi
lici in belimi lasuljami.)

Tu lahko vidimo, kako raznovr-
stne slike so visji sloji zbirali in jih
obesali na svoje stene. Tu so portreti
druZinskih ¢lanov barona Raigersfe-
1da, ki je Zivel na Mestnem trgu.
Miniature je kot kopije vecjih por-
tretov naslikal Franc Linder. Baron
je ljubil svojo Zeno, ki jo je spoznal

v Ljubljani v DeZelnem gledali$c¢u.
V svojem dnevniku, ki je ohranjen
v Arhivu Republike Slovenije, pise

o tem, kako ga je prijatelj povabil,
naj pride v gledali$ce, da mu bo
predstavil »lepo punco«. Besedilo

je v nemscini, a frazo lepa punza
napise v slovens¢ini.

Leto kasneje sta se porocila in rodila
mu je 22 otrok. Marija Ana je umrla
pri porodu; bil je zelo uzaloscen,
zato je dal izdelati $e ve€ portretov v
njen spomin. Sel je celo do beneske-
ga grafika Marca Alviseja Pitterija,
da mu je izdelal grafiko njenega
portreta. To grafiko je potem delil
med prijatelje in sorodnike. Pitteri
je odtise tega grafi¢nega lista brez
napisa kasneje trZil $e kot primer
idealne Zenske podobe. Ohranjene
so celo v Washingtonu in Zenevi, a

so tam napacno identificirane, na
primer kot Madame Pompadour ali
slikarka Rosalba Carriera, v resnici
pa gre za ljubljansko »lepo puncos,
baronico Raigersfeld.

Mojster zanrskih upodobitev
vsakdanjega Zivljenja pa je bil
seveda Joannes Almanach. Nje-
govi kvartopirci, dve sliki istega
motiva, sta res izjemni. Kaj vemo
o njem?

PriSel je iz Antwerpna, nekaj ¢asa je
bival v Italiji, nato pa se je preselil
na Kranjsko. Deloval je v Valva-
sorjevem krogu in dobil Stevilna
narocila kranjskega plemstva. Zanj
so znacilni zanrski prizori, ki so
tudi sicer tipi¢ni za nizozemske

in flamske slikarje, ki upodabljajo
vsakdanje Zivljenje, bodisi vaske
prizore ali prizore veseljacenja,
Ceprav to ni pocetje, ki bi ga Zeleli
poudarjati ali spodbujati. Zato je
slikar naslikal veselo mosko druzbo
pri kartanju in pitju, vendar imajo te
podobe pogosto globlji, simbolic¢en
pomen. Naslikal je na primer dve
majoliki, eno za vodo in drugo za
vino, in tako opominjal na zmer-
nost. Zraven majolike je vrv, ki gori
in nas spominja na to, da se enkrat
vse konca, tako kot naSe Zivljenje, in
da je treba biti pri razvadah zmeren.
Ena od figur je slikarjev avtoportret,
saj z nami vzpostavlja ocesni stik.
Kroznicek s tobakom in pipo, ki je

v njegovi bliZini, pa spominja na
paleto z odloZenim ¢opicem.
(Zadniji sliki na razstavi sta zvezdi. Ko
ju gledam, se mi zdita tako sodobni,
lahko bi bili iz prejSnjega stoletja.)
Pti¢ar in Prestar Fortunata Berganta
sta nastali Ze leta 1761. Ne vemo, kdo
je bil njun naro¢nik. Vemo le, da sta
bili v 19. stoletju del zbirke druzZine
Kandu¢. Zbirka je kasneje prisla v
last druzine Hudovernik, njihovo
premoZenje pa je bilo po drugi sve-
tovni vojni zaplenjeno in takrat se je
tudi za tema slikama izgubila vsaka
sled. Poznali smo ju le po ¢rno-belih
fotografijah. Pred skoraj desetletjem
so se na Narodno galerijo obrnili
zasebniki, ki so sliki nasli po naklju-
¢ju, dolgo izgubljeni deli pa sta od
takrat del zbirke Narodne galerije in
vkljuceni v stalno postavitev.

Pticar in Prestar sta edini Zanrski
upodobitvi v slikarjevem opusu.
Prestar ima tudi starej$o zanimi-

vo in Zalostno zgodovino. Pred
odkritjem slik so na ¢rno-belih
fotografijah pike na mozakarjevem
obrazu delovale kot bradavice, kar
bi bilo glede na motiv moZno, toda
v resnici je Slo za poskodbe, ki so
posledica strelov. O¢itno so sliko
uporabljali namesto tarce. Razisko-
vali smo tudi, za kak$no orozje je
Slo, in ugotovili, da gre najverjetneje
za Sibrovko.

Kustosi imamo pri svojem delu
vcasih tudi detektivsko vlogo. @

Marcantonio Bassetti: Marija z
Detetom in s svetniki (1624/1626),
Koper, stolna cerkev Marijine-

ga vnebovzetja FOTO © MUZEJ
NOVEJSE IN SODOBNE ZGODOVINE
SLOVENUE, LJUBLJANA
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V baroku se je
spremenila oblika
stropa, ki ni ve¢
razdrobljen, tako kot

na primer v srednjem
veku. Pri zrcalnem
oboku v baroku postane
to lepa ravna povrsina,
ki umetniku dopusca,

da se izrazi v vsej svoji
polnosti, da je neomejen,
skratka, da lahko naslika
tudi iluzijo neba.
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